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En mi visita a tanta maravilla. Emocionado E'.,'L";'--—_'—L-—.--_-"ﬁ
por la riqueza de arte recién descubierto, | Pl _._"".f'_'ﬂ_'u'..T".....q
retendran ya para siempre mis retinas ange- P "';""r-"_":;_'
les, instrumental musical... todo en este pri- ':,.‘ L e
mer templo de la Iglesia de Valencia, para el o pte !";
Senor.

Valencia, 12 de junio de 2005.

Mi enhorabuena al equipo y direccién de la
restauracion.

Ramén del Hoyo

Obispo de Jaén
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LAS PINTURAS OCULTAS DE LA CATEDRAL
DE VALENCIA

Carmen Pérez Garcia

THE PAINTINGS IN THE CATHEDRAL.

AT THE END OF THE 15TH CENTURY, RODRIGO DE BORJA, CARDENAL OF ROME AND BISHOP OF

VALENCIA, BROUGHT TWO ITALIAN ARTISTS IN HIS ENTOURAGE, NAMELY FRANCISCO PAGANO AND

PAOLO DA SAN LEOCADIO. HE PROPOSED THEY SHOULD DECORATE THE MAIN CHAPEL “CAPILLA MAYOR”

OF VALENCIA CATHEDRAL AND THEY PAINTED THE BEST RENAISSANCE ARTWORK KNOWN IN SPAIN. IN

THE 17T CENTURY, HOWEVER, THE ARCHBISHOP LUIS ALONSO DE LOS CAMEROS HAD THE CHAPEL

REDECORATED AND THE PAINTINGS WERE COVERED UP. IN 2004, WHEN THE CHAPEL WAS BEING

RESTORED, THE FRESCOS WERE FOUND TO BE IN QUITE AN ACCEPTABLE STATE BELOW THE BAROQUE

VAULTED CEILING. NOWADAYS, AFTER DISMANTLING THE BAROQUE CEILING AND CARRYING OUT

CAREFUL RESTORATION, ONE CAN SEE THESE FRESCOS IN ALL THEIR GLORY IN VALENCIA CATHEDRAL.

Serd muy dificil volver a hallar unas pinturas ocultas de
esta categoria. Aun tiemblo al recordar el momento en el
que introdujimos una cdmara digital y aparecieron ante
nosotros las hermosas caras de los dngeles musicos que
parecian contemplarnos sorprendidos, como si no creye-
ran que fuera posible que, al fin, alguien se hubiera sal-
tado las disposiciones ordenadas por el obispo Luis
Alonso de los Cameros.

Desconozco lo que sentirfa Howard Carter cuando
descubrié la tumba de Tutankamon o lo que experiment6
Manolis Andronikos cuando hall6 el mausoleo del Rey
Qin Shihuang con su grandioso ejército de terracota en
Xi’an, aunque puedo imaginar que les pasaria algo simi-
lar a lo que nos sucedid a nosotros; una sensacion agri-
dulce de satisfaccion, puesto que nuestra investigacion
habia culminado segun las expectativas que pretendiamos
desde que se inicid, aunque también éramos sabedores de
que, hasta la finalizacién de la obra, el proceso resulta-
ria complejo y no exento de diversos problemas.

A medida que fuimos abriendo las pequefas catas en
cada una de las plementerias, ibamos contemplando con
auténtica admiracion la perfeccion de sus rasgos realiza-
dos como una impecable miniatura, en la que se podian
contar las pestafias una a una o estudiar los pliegues en
la comisura de los labios, las distintas actitudes de las ma-
nos al tocar los instrumentos musicales y las grandiosas
proporciones que guardan los dngeles, de aproximada-
mente cuatro metros cada uno.

Las ricas vestiduras de seda tornasolada, terciopelo,
gasa o tist pueden ser identificadas y diferenciadas entre

© Fotos articulo: Pascual Mercé Martinez y Técnicos del Institut Valencia de Conservaci i Restauracié de Béns Culturals

Doble rosca de ladrillo donde se practicaron las catas para valorar el es-
tado de las pinturas.

«INTRODUJIMOS UNA CAMARA DIGITAL
Y APARECIERON ANTE NOSOTROS LAS
HERMOSAS CARAS DE LOS ANGELES
MUSICOS QUE PARECIAN
CONTEMPLARNOS SORPRENDIDOS»

Anuario 2008 METODE 247




Estado inicial de las vestiduras tornasoladas (iz-
quierda) y estado final del mismo angel después de
la restauracion. Los restauradores y especialistas se
sorprendieron por el alto nivel de minuciosidad de
los detalles de las pinturas.

si sin apenas dificultad. Los nimbos que orlan sus cabe-
zas 'y las fibulas que recogen los tejidos, en dorado y re-
lieve, ofrecen una enorme magnificencia a la obra en su
conjunto.

Los instrumentos musicales estdn representados con
tal detalle que, cuando los luthiers que vinieron de toda
Europa para reproducir los instrumentos los vieron por
vez primera para tomar notas y posteriormente reprodu-
cirlos, quedaron maravillados ante tan magna precision.

Eran de dominio publico los detalles del contrato, to-
dos y cada uno de ellos, asi como los nombres de los ar-
tistas seleccionados para ejecutar la obra, Francesco Pa-
gano y Paolo da San Leocadio, o el hecho de que fue
Rodrigo de Borja quien los trajo a Valencia y los impuso
al cabildo catedralicio y que éste les obligd a realizar una

248  Anuario 2008 METODE

prueba, conservada en la antesala de la capilla del Santo
Ciliz. También lo eran los problemas a los que se enfren-
taron los artistas italianos, principalmente que el cabildo
no comprendiese los nuevos preceptos artisticos venidos
de Italia, que suponian una novedosa modernidad, funda-
mentalmente, al compararlos con todo aquello que se es-
taba llevando a cabo en Valencia en esos momentos.
Fueron contratados el 28 de julio de 1472 y la cifra que
se pagé por la obra nos pone de manifiesto la importancia
del contrato. Los artistas se comprometian a trabajar en ex-
clusiva para esta obra, que duré un periodo de seis afios du-
rante el cual los altercados y discrepancias entre los pinto-
res fueron muy frecuentes, ya que Pagano retenia el dinero.
Todos estos problemas, unidos a las maledicencias de los
artistas de la zona que no habian sido contratados para la



Aungque algunas zonas se encontraban en buen estado, las pinturas estaban cubiertas por una gruesa capa de suciedad. En la imagen de la izquierda,
grietas y pequefios faltantes y a la derecha, detalle de las catas de limpieza.

ocasion, hicieron que el cabildo dudara de la correcta fina-
lizacién de las obras y de si habian cumplido las clausulas
del contrato, razén por la cual, en un momento dado, de-
jaron de abonar parte del precio convenido. Ante la recla-
macién de los italianos, se nombro6 una comisién de exper-
tos compuesta por Manuel Salvador, Joan Pons, Jordi
Alimbrot y Martin de Sant Marti,
quienes dictaminaron que los maes-
tros habian cumplido adecuada-

riales y otros pormenores de la ejecucién. Ahora sabemos
otros detalles, como cudnto estd pintado al fresco, cuanto
al seco, en cudntas jornadas dividieron el trabajo los au-
tores, el tipo de pigmentos que utilizaron, la manera en
la que emplearon la técnica del dorado, la problemadtica
que han sufrido a lo largo del tiempo que han estado ocul-
tas y los agentes externos que la
han originado. Y, ademds, hay que
tener en cuenta que estos frescos

mente su cometido en cuanto a la
técnica se referia (buen fresco), pero
dudaban de que hubieran sido em-
pleados los materiales estipulados
en el contrato, puesto que encontra-
ban escaso el oro, asi como el azul
del lapislazuli, por lo que fueron
obligados a subsanar este defecto,

«“NUESTRA MAXIMA
PREOCUPACION FUE TRATAR
CON IGUAL RESPETO TANTO

LOS FRESCOS COMO LA
DOBLE ROSCA DE LADRILLO
QUE SOSTENIA LA
DECORACION BARROCA»

estaban bajo la béveda barroca que
realizé Pérez-Castiel, por encargo
del obispo Luis Alonso de los Ca-
meros, y que constitufa la nueva
decoracion de la capilla.

Por todo ello, cuando empeza-
mos a intervenir en la capilla, a co-
nocerla mas profundamente, y se

tras lo cual el cabildo abon6 el capi-
tal que faltaba.

Al restaurar la capilla hemos po-
dido comprobar que todo esto era cierto. Los maestros ita-
lianos estaban mds por el naturalismo que por el precio-
sismo de las hojas de oro, pero se hallaban en Valencia y
el cabildo todavia tenfa muy presente la clave gética de
grandes fondos dorados y nimbos en relieve.

Desde que Roc Chavis transcribiera el contrato, se co-
nocian todos los datos técnicos relativos a precios, mate-

produjo un mes mas tarde —el 22 de

junio de 2004- el reencuentro con

las pinturas, nuestra maxima preo-
cupacién fue tratar con igual respeto tanto los frescos
como la doble rosca de ladrillo que sostenia la decoracién
barroca.

Se elabor6 una exhaustiva documentacion fotografica
con luz ultravioleta, infrarroja y rasante, asi como las per-
tinentes reflectografias infrarrojas, los estudios de termo-
visién, un profundo estudio analitico y estratigrafico del
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Zona afectada por eflorescencias salinas, uno de los principales problemas de las pinturas. Las sales forman parte del agua que es arrastrada al
interior del muro hasta llegar a la superficie pictorica, donde el agua y las sales cristalizan. La actuacion ha permitido conservar la béveda utili-
zando las ultimas tecnologias.
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El deterioro de los frescos hacia necesario intervenir rapidamente. A la izquierda, detalle de sales en la béveda, y a la derecha, zona afectada por pér-
didas de la pelicula pictérica.

intonacco (estucado), del arriccio (enfoscado) y de los
pigmentos. Se estudiaron las eflorescencias salinas con
andlisis cuantitativos y cualitativos de las sales solubles
presentes a través de cromatografia iénica. También fue-
ron examinadas las particulas sélidas y se realizé un es-
tudio topogréfico con estacién laser y una fotogrametria
de la boveda barroca, asi como de la
renacentista.

El proceso se inici6 el 24 de mayo
de 2004 con la limpieza de las vidrie-
ras, para lo que fueron puestos a
prueba una serie de materiales, aun-
que finalmente nos decantamos por
la limpieza fisica, que resulta mucho
menos toxica.

Antes de tomar la decision de des-
montar la béveda barroca fueron
consultadas diversas instituciones
valencianas y especialistas de reco-
nocido prestigio, dentro y fuera de la
Comunidad Valenciana, para que emitieran una opinién al
respecto de la importancia de las pinturas renacentistas.

La Real Academia de San Carlos estuvo representada
por Romdn de la Calle, José Marfa Iturralde y Alvaro G6-
mez-Ferrer, quienes se manifestaron abiertamente a favor
del desmontaje.

«LA HUMEDAD RELATIVA
PROVOCADA POR LAS
FILTRACIONES HA DADO
PASO A LA FORMACION DE
SALES, PRINCIPAL
PROBLEMA PARA LAS
PINTURAS»

El presidente del Consell Valencia de Cultura, don
Santiago Grisolia, se mostrd reticente al citado desmon-
taje y, sin embargo, numerosos catedrdticos de diferentes
universidades, como Fernando Benito, Felipe Garin, Jo-
aquim Company, M* Teresa Escohotado, Rafael Gil, Jo-
aquin Bérchez, Antoni José i Pitarch, Pilar Roig o Cris-
tobal Belda, estuvieron de acuerdo
con los planteamientos del equipo
interdisciplinar.

También se manifestaron en esta
misma linea diversos expertos pro-
cedentes de otros paises, como era el
caso de la doctora Cristina Acidini,
directora del Opificio delle Pietre
Dure di Firenze; el doctor Carlo La-
1li, responsable del departamento de
analiticas de la misma entidad flo-
rentina; la académica Adele Condo-
relli, del Istituto dell’Enciclopedia
Trecanni di Roma y una de las ma-
yores estudiosas de la obra de Paolo da San Leocadio; el
doctor Massimo Miglio, director del Istituto Storico Ita-
liano per il Medio Evo; o Gianluigi Colalucci, restaura-
dor de la Capilla Sixtina.

Todos coincidieron en que las dos bovedas tenian un
gran valor histdrico y artistico, por lo que decidieron apo-
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Durante la restauracion fue necesario estudiar detalladamente los agentes que habian ido produciendo el deterioro. A la izquierda podemos obser-
var el estado inicial de uno de los dngeles de la béveda, con una peya de yeso que recubre los tubos de ventilacién, y a la derecha, un angel con otro
pegote de yeso en la boca, colocado presumiblemente por obreros en el siglo xvii. En la otra pagina, una de las pinturas restauradas al lado de una
zona barroca reconstruida.

yar el desmontaje de la barroca, siempre y cuando se hi-
ciera de forma estrictamente controlada y de manera que
fuera reversible el proceso, asi como que pudiera volverse
a montar en el lugar que las autoridades pertinentes esco-
gieran. Pero sobre todo era preciso detener inmediata-
mente el deterioro al que estaban sometidos los frescos.

Hoy lo vemos muy claro, pero en aquellos momentos
no lo estaba tanto. La Generalitat
Valenciana, asi como todos y cada
uno de los técnicos del equipo inter-
disciplinar que trabajaron en la res-
tauracion de la Capilla Mayor de la
catedral metropolitana de Valencia
hicieron un enorme esfuerzo para
solucionar este problema, que al-
bergaba una gran complejidad. Pero
la actuacion llevada a cabo ha per-
mitido conservar ambas bdvedas
con el mdximo respeto hacia las
dos y utilizando para ello las ulti-
mas tecnologias.

En el momento en el que fue desmontada la béveda
barroca pudimos apreciar con detenimiento el deterioro
real de las pinturas renacentistas y estudiar los agentes
que a lo largo del tiempo lo habian ido produciendo.

Por una parte, tenfamos los agentes internos, que es-
tan directamente relacionados con los materiales que se
emplearon para pintarlas y la manera en que fueron apli-
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«LA ACTUACION LLEVADA
A CABO HA PERMITIDO
CONSERVAR AMBAS
BOVEDAS CON EL MAXIMO
RESPETO HACIA LAS DOS
Y UTILIZANDO PARA ELLO
LAS ULTIMAS TECNOLOGIAS»

cados. Por otra parte, tenemos los agentes externos, es de-
cir, condiciones ambientales inadecuadas como ocurre
con elevados niveles de humedad y temperatura o con la
presencia de agentes biolégicos como las palomas, los ro-
edores, los insectos y los microorganismos.

De todos ellos vamos a detallar los que mds afectaban
al conjunto de la obra. En primer lugar, nos encontramos
con el agua que se ha ido filtrando
desde el tejado y que ha dado lugar
a multiples e importantes lavados
de pelicula pictérica, asi como la
humedad relativa muy alta resul-
tante de las mismas filtraciones y
que ha dado paso a la formacion de
numerosas sales, principal pro-
blema para las pinturas.

Las sales que forman parte de la
composicion del agua son arrastra-
das desde el interior del muro y
cuando llegan a la superficie pict6-
rica el agua se evapora y las sales
cristalizan. Las causas del exceso de humedad suelen ser:
la accién de la lluvia sobre las pinturas; la higroscopici-
dad de los materiales que componen la obra y la hume-
dad residual existente en los cerramientos.

Cuando pudimos contemplar las pinturas en su totali-
dad, vimos que su estado era aceptable, a pesar de estar
gravemente afectadas por sales, por grietas de asenta-




miento y otras de tipo estructural y por la pérdida de pe-
licula pictdrica en algunas zonas. También habian pade-
cido actos vanddlicos a manos de los albaiiiles que rea-
lizaron la decoracion barroca, que iban desde la cldsica
pella de yeso que cubre la boca o el ojo de un dngel a gra-
fitos félicos encontrados en la manga del dngel que toca
la lira.

Otro problema eran los dafios provocados por los an-
clajes de la decoracion barroca. Para hacerlos picaron las
zonas inferiores de las cenefas y de las medias cafias de
los nervios renacentistas hasta dejar al descubierto la
piedra gética. También se apreciaban los tubos de uralita

introducidos para ventilar, es decir, que alguien entré en
la béveda para repellarlos con yeso y no vio las pinturas,
o no les dio importancia.

También encontramos faltantes de mortero y aunque
las zonas de dorados se encontraban en buen estado, es-
taban cubiertas por una gruesa capa de suciedad. Los din-
teles de las ventanas presentaban graves craqueladuras y
abolsamientos con peligro de perderse si no se trataban.

Todas las plementerias se analizaron pormenorizada-
mente, y aunque se parecian bastante, los desperfectos en
cada una de ellas se manifestaban de distinta forma segtin
la penetracion de agua que habian sufrido o como se ha-
bian ensafiado con ellas los obreros del siglo xviI.

Cuando todo estuvo estudiado y analizado comenz¢ la
intervencion directa. Se buscd, en un primer lugar, la re-
versibilidad de los materiales, la compatibilidad con los
materiales originales de la obra, que fueran estables en el
tiempo y que se pudieran discernir las zonas reintegradas.

Y todo ello teniendo siempre presente la trascenden-
cia medidtica del hallazgo y la repercusion en el mundo
de la historia del arte que esta aportacion supone, tanto si
consideramos los artistas que las realizaron o el periodo
histérico en el que se enmarcan como los mecenas que las
impulsaron.

Ha sido, pues, un trabajo complicado a la hora de to-
mar decisiones, como ocurre siempre en estos casos, he-
mos querido actuar con el maximo rigor y transparencia,
por ello se redact6 un libro de estudios previos, que in-
cluye una exhaustiva relacion de todos los materiales
que se han investigado y por qué nos hemos decantado
por los elegidos finalmente.

En la actualidad se ha presentado un proyecto de se-
guimiento y conservacion preventiva a cinco afios vista
en el que se estan controlando las variaciones de hume-
dad y temperatura por medio de los chips que se han in-
troducido en las plementerias y de los que se han ubicado
en las terrazas por si llueve excesivamente o por si se obs-
truye alguno de los sumideros. Asimismo se controlan las
radiaciones ultravioleta, que en la actualidad son mucho
mds agresivas que en el siglo Xv.

Se hara también un seguimiento de la contaminacion
por particulas s6lidas. Las variaciones de temperatura de
los muros se controlan por medio de la cdmara térmica y
mensualmente se fotografian las zonas que estaban afec-
tadas por sales para ver como reaccionan con el paso del
tiempo.

Todo ello hace de esta iniciativa uno de los trabajos
mas bellos y gratificantes que hemos podido llevar a
cabo en nuestra carrera profesional.

Carmen Pérez Garcia. Directora-gerente del Institut Valencia de Conservacié

i Restauraci6 de Béns Culturals. Catedratica de Conservacion y Restauracién de
Bienes Culturales de la Universidad Politécnica de Valencia.
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